LENGUA Y LITERATURA - TRABAJO PRACTICON° 1 -

5TO. ANO TURNO MANANA Y TARDE
UNIDAD I: INTRODUCCION Y PLANTEOS PREVIOS

Objetivo: revisar y fijar conceptos para luego poder trabajar los textos

literarios

Actividades:

arwdEPT P>

o

Leer la seleccion de textos tedricos.

Responder a la siguiente guia:

Defina el concepto de literatura.

¢,Cudles son las caracteristicas del texto literario?

¢, Qué métodos hay para analizar un texto literario?

Defina a cada uno de los géneros literarios tradicionales.

Con toda la teoria vista (1 a 4) realice un cuadro sinoptico o un esquema
conceptual.

Leer “Actividades de Integracidon” y desarrollar la consigna que esta al
final de los fragmentos.

Observaciones:

Ademas del material de lectura seleccionado se puede consultar
apuntes, cartillas y manuales de literatura de afios anteriores ya que
este préactico es de revision de lo aprendido de 1ro. a 4to. afio.

Se adjunta el programa 2020 con el objetivo de que tengan los titulos de
las obras que se leeran durante el curso; aquellos alumnos que lo
deseen tienen la posibilidad de anticipar las lecturas. Se aclara que los
textos pueden bajarse en PDF o conseguirse en formato papel.
Consultas Prof. Karina Yapura — yapurakv@gmail.com
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La literatura como ficcién

Hay quicnes consideran que lo que diferencia
A los textos literarios de orro tipo de productos
realizados con palabiras (los manuales de ins-
trucclones, los reglamentos, las noticias perio-
disticas) es la pertenencia de la literatura al
campo de la ficcion.

El problema, en este caso, serfa aclarar qué cs
la ficcion. Habitualmente se 1a equipara con la
“fantasia”, lo “no real”, la “cosa simulada”, el

“producto de la imaginacion” lo “fingido” o la “accién de mentir”. Pero es- Las bibliotecas son lugar

toS conceptos poco tienen que ver con la ficcion. parn "”l:‘:"‘! leer libn
, i muestrg i

La ficcion no es lo contrario de 1o real, sino que presenta la imagen  de Saloamanca e

que de lo real puede construirse. Equivale a la imagen de la realidad que
en un tiempo histérico determinado se pPropone para definir los ideales o
para destacar los problemas o la decadencia moral y plantear los principios
que deben modificarse,

Entonces, si se considera que la ficcién es uno de lo medios para conocer
la realidad, la nocién de literatura se amplia y pueden incluirse en ella tex-
tos que no son totalmente “producto de la imaginacién”. Un ejemplo lo
constituye la novela La cancion del verdugo del escritor estadounidense Nor-
man Mailer (n. 1923) basada en la investigacién realizada por este autor so-
bre los dltimos dias de Gary Gilmore, un ciudadano estadounidense que fue
ajusticiado en 1977 por una serie de sangrientos delitos.

La funcion de la literatura

Desde que aparecieron las primeras obras, la literatura fue de alguna ma- et
nera una forma muy particular de didlogo entre dos personas: el autor yel b
lector. ;Qué buscan cada uno de ellos? ;Para qué le sirve a uno y a otro la li-
teratura? Son las propias obras literarias las que, a veces, dan las respuestas:

Madame Bovary, la protagonista de la novela homénima del escritor
francés Gustave Flaubert (1821-1880), leia novelas como una forma de esca-
par de su realidad, a la que consideraba mediocre y falta de interés. Schere-
zade, en Las mil y una noches, le narraba cuentos al sultin para evitar que le
cortara la cabeza. El protagonista de “La tortuga de agua dulce”, de la escri-

tora estadounidense Patricia Highsmith (1921-1995), lee para no escuchar
los reclamos de su madre. Bastian Baltasar Bux, de La historia interminable,
del aleméan Michael Ende (1929-1995), se refugia de las burlas de sus com-
paneros a través de la lectura, para finalmente convertir el acto de leer en la
tinica posibilidad de salvar el mundo de Fantasia, en inminente peligro de
extincién. Martin Fierro, el protagonista del poema del argentino José Her-
nandez (1834-1886), se pone a cantar para “consolarse de una pena extraor-
dinaria”, El espaniol Fernando de Rojas (1465-1541), explica en el prélogo de
La Celestina, que ha escrito esa obra como advertencia a los jévenes de los
peligros que pueden acarrear ciertas formas del amor.

Es decir, cada lector y cada escritor usa la literatura con fines dife-
rentes, pero todos, o la mayoria, parecen tener en comin el lm:ho&5

encontrar en la literatura una forma muy especial de placer. -

Qué el litaraturs?
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]
Machado, Antonia. Campos de Castilla. Madrid, Catedra, 19805
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Decidir qué es literaturq

De manera que, para llegar o una definicion o
reunir los siguientes ASpectos; i

literatura, e pueden
2. la presencia de 1o bello ¢ central a la hora de ¢
mo literaria, Las obras literarias tienen clay ¢ callficar una obry
ame:
3. ¢l concepto de belleza es VALl " q‘:l\lc :f: funcian estéticn;
-, 3 ' o ent
época y por cadi grupo social y cultural. Po 1o tant i el
dera literatura también cambia; % o que se consi-
4, los lectores y los autores ti
$ S tienen difere i i
una obra literaria. Sin embargo, es lcgmmn o “:“BI\CIQM; al abordar
h O considerar
coinciden en buscar en la literatura un tipo particula :“’ e
puede denominarse “placer estéticn” et e
Una posible conclusion a partir de lo anterior €5 que todo |
. < y 0 lo que
lee como literatura es literatura, Esta nyeya definicion le o it
lugar privilegiado al receptor, quien tendria en sus manos | °l'ﬂa g
¢ o8 ¢ =
tos que permiten caracterizar a una obra como literaria o no Iitcmc.n
! ‘ iy eraria,
Pero, ademis, segiin las épocas, los Brupos sociales y las regiones,
los textos literarios integran o no “la literatura”. Es decir una obr. '
: . a
puede no ser considerada literaria por sus contcmpordnct')s pero tiem
después puede incluirse en i -
po después p ; : esa categoria. Un ejemplo representati-
vo es ¢l del escritor francés, conocido como el Marqués de Sade (1740
1814), quien escribi6 en su época obras que escandalizaron a sus con-
temporaneos. Las mlémas fueron consideradas obscenas y consecuen-
temente carentes (-lc interés artistico. En la actualidad, son consideradas li- "“'"'”"'"mj
tcrérllls y se estudian en las universidades, En otras palabras, obras que es- tudios literarios. Estay otras u
tuvieron fuera del canon literario del siglo xvu, forman parte del canon li- “ fas obres m‘
autores y d

terario del siglo xx1.

La Universidad de Salamanca,

€l canon literario

* La palabra canon significa “lista o catilogo”. En relacién con el arte, se
aplica al conjunto de obras consideradas como artisticas en un periodo
determinado. Entre ellas, se incluyen no sélo las obras realizadas por los
autores contemporaneos sino también las de otras épocas, y que forman
parte de la tradicion literaria. Las obras que no son incluidas dentro del ca-
non literario (0 que, en muchos casos, son deliberadamente excluidas) pa-
san a formar parte de lo que se denomina “literatura marginal”, por estar
precisamente al margen o fuera de las pautas aceptadas. Por eso, muchas
veces textos que conforman la literatura marginal en una época, forman

parte del canon literario de otra
La caracteristica mas importante del canon es su relativa inestabili-

dad. dado que el concepto de lo que es literatura resulta variable. Su
variacion esta determinada por cuestiones referidas, entre otras, al gustoy
ls moda. Por ¢llo, la valoracién de una obra depende de los criterios (socia-
les y culturales) y las ideas con que esa obra es analizada.

El canon se constituye, principalmente, a partir de instituciones como
las escuelas v universidades, los criticos literarios y las editoriales que deter-
i textos deben ser leidos como literatura y cudles no.
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Fe ticas de los géneros

S10n -
no tres generos literarios clisicos (narrati-
1V la lirtco y dramatico) se diferencian por las ca-
i cristicas particulares que cada uno presen-
'1‘\1- )¢ esta wera, los textos incluidos en, por
si- nplo, el género narrativo, tienen rasgos ge-
I crales semeja 3

La particularidad esencial de los textos
8,

que conforman el género narrativo es la de
contar hechos. La accion de contar supone
plantear una ficcion ¥ comunicar el universo
reado (hccional) de hechos v experiencias
Quien esta a cargo de contar, en estos textos.
es el narrador. El material discursivo por lo ge-

neral, esta en prosa. Las formas mas comunes

de la narrativa son el cuento y la novela, aun- Las obras de teatro tienen la finalid
que también se incluyen en este genero las fabulas, los mitos y las leyendas.  serrep das, de esta !

El género dramatico, como su nombre lo indica (del griego drama: e ou fove adelonts M s a
BEICa G O ¥ las palabras de los personajes en
accion”) incluye las obras pensadas para ser representadas. La histo-

f1d, €N este aso, se reconstruye a través de las palabras (didlogos) y la pre-
sencia (actuacion) de los personajes. A diferencia del discurso narrativo, que
esta mediatizado por la voz del narrador, en las obras dramaticas no hay in-
termediarios entre los espectadores y la vida que se hace presente en el de-
sarrollo de la accion dramatica
La poesia (género lirico) es de estos tres géneros, por su diversidad y

amplitud, el mas dificil de definir. El profesor Jaime Rest sefala en Concep-
tos fundameniales de la literarura moderna que “muchos son los autores y los
criticos que han destacado en infinidad de ocasiones el hecho de que la poe-

sia supone no s6lo la introduccion del verso sino también una concentra-

vo y evocador que es propio de las palabras, una intrincada relacion de los ;
P les™ rel d | ficad ford €l autor argentino Jorge Luis Bon
noros y musicales” relacionados con ¢l significado particular de 2 iti
efectos sonoros y musicales relacionados con el significadce particular de baogmnpamdcsuobm oe
las palabras. En definitiva, musicalidad, ritmo y la presencia de la com-

posicion en verso, son las marcas mas importantes de la poesia.

las caracteristicas anteriores son gcncr.\it: existen textos que aun-

que pertenecen a un género emplean recursos propios de otro. Por ejemplo, de

:ros mencionados, los que generalmente se escriben en prosa son la na-

mientras que la poesia se escribe en verso. Existen, sin em-

rrativa y el tea
bargo, muchas excepciones: una parte significativa de la obra poética del ar-
ntino Jorge Luis Borges (1899-1986) esta escrita en prosa; el italiano Dante

1265-1321) compuso su Divina Comedia en verso aunque no se trata

ucho menos una obra de teatro como podria anticipar su

as se acerque mas a lo que actualmente se considera una novela;
tro clasico fue escrito en verso: Fuenteovejuna, del espanol Lo-
1635); Romeo v Julicta, del inglés William Shakespeare (1564-
del espanol Calderén de la Barca (1600-1681); Fedra,
1639-1699) son algunos ejemplos

juien lea estas paginas del escritor argentino Manuel

a Jqui

1 pesar de que no tiene narrador, es una novela

Que s la literatura? ° CAPITULO 1
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dias, las tragicomedias, las tragedias, etc.; o la novela pue

awv

cion de las obras literarias ]

Clasifica | :
i |lementos requiere para su mejor co; y
Todo conjunto :’“P::nc:::cmi Con los textos literarios sucede lg Caract
ision y clasificac . : s
una clm“;"‘(“r:.c,ﬂ clisica hasta la actualidad, las perso'nas interes: “
l)rsdr. .-s d ecir, los que la producen (escritores y cdltot'es) ykn "
lireratura, cmrom‘ + estudiosos), intentaron encontrar criterios; rar.tmm'
rnnsum“";_ ar las obras. Los motivos que existen para proponer u % Dﬂ"i‘l‘e =
i clasibic . iz ; :
t.icr‘?‘n 5 <on muchos, entre cllos los siguientes: al lector le permite iz
ficacion -I libro que esta por leer contiene una novela y no, por ej "
cer que ¢ . B ’
; \‘Lhm de teatro y, a partir de €so, plantearse determinadas mh A9
:In tor, por su parte necesita conocer las pautas que caracte |
| autor, 3 5
que desea escribir: si fuera un cuento, debe reconocer sus parti col:::::
para poder encatar su escritura. Para ¢l editor (responsable de publi cpt )
mercializar el texto) es fundamental tener en cuenta qué quiere h Q“doa
en la sociedad. A los estudiosos de la literatura les :1:: para ‘r “m: i
i i su investip
ciones entre los diferentes tipos de obras a las que dedican |
| | de la nar
Los géneros literarios |
El gé

Escritores, lectores, editores y estudiosos coinciden en
clasificar de manera muy general las obras literarias.
Seguin la division clasica, los textos literarios
se retinen en tres géneros: el narrati-
vo, ¢l lirico y ¢l dramitico.

Los géneros son formatos que se le
asignan al material discursivo durante
su escritura. Implican también una acti-
tud de lectura: no se lee de la misma ma-
nera una novela de aventuras que un poema,
La pertenencia de una obra literaria a un geé-
nero estd dada por una serie de rasgos que
comparte con otros textos: por ejemplo, la es-
tructura dialégica en los textos teatrales, o la voz
narradora en los cuentos y las novelas.

Por otro lado, el hecho de que los especia-
listas coincidan acerca de la existencia de tres

Por lo general, las tapa
bros explicitan a qui
tenece la obray
el lector se plan
sobre lo que va |

grandes grupos de obras, hace referencia al
cardcter convencional de los géneros, es decir,
que nacen de un acuerdo acerca de sus rasgos
particulares y diferenciadores.

[ambién convencionales son las variantes histéricas de los gém
forma de agrupar y caracterizar a las obras literarias no es '
VeZ Y para siempre, sino que se va modificando junto con las soci
las producen y consumen. En la Edad Media, por ejemplo, se :
novela un formato muy distinto del actual, y tlg!mm
dcf:aparvcido. omo es el caso de la poesia épica. Dm& :
eXisten a su vez, otras clasificaciones. Asf, damo&lm esta

CO

enturas, sentimental, psicologica, etc.
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La literatura tiene sus propias reglas y en el momento de la lectura lo que
se lee se vive como verdadero. Pero importa destacar que no existen dos lecto-
res identicos: cada uno encuentra distintos sentidos al texto y por ello se puede
afirmar que el lector no es un mero receptor, también es coautor porque sin
él la obra quedaria inconclusa. Julio Cortazar afirma en su obra Rayuela que el
escritor debe lograr “hacer del lector un complice, un camarada de camino”, es
decir, un lector que posea competencias lingtisticas y culturales que le permitan
descubrir las claves secretas de un texto.

Por otra parte, distintas instituciones y actores cumplen una funcién funda-
mental porque poseen un poder especifico en el momento de definir qué es la
literatura. La universidad, los editores, la critica literaria académicay periodistica,
los suplementos culturales de los diarios y las revistas literarias son institucio-
nes especializadas que cumplen una funcion central en las decisiones sobre qué
es y qué no es literatura: incluyen y excluyen textos, realizan una tarea, en mu-
chos casos, explicita o implicitamente valorativa Yy proponen también un modo
de interpretar los textos. Si tomamos el caso especifico de la critica literaria pe-
riodistica, es ella la que suele ofrecer una orientacion mas directa a los lectores e
influir en la consagracion de los escritores.

Para concluir, esta cita de Jorge Luis Borges:

“Que otros se jacten de las pdginas que han escrito;
a mi me enorqullecen las que he leido.”

Estamos invitados al encuentro con la lectura. Quien quiera leer que lea.

Estar en poesia

El poeta, como el mago, nunca duerme...
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- -~
4 R4
1. ;A clasificar los textos! -

Lean las obras o fragmentos que siguen.
1. €l perfecto avaro

ral AVearicia se encie
2 ~le dice el avaro

_ dame dos dinares, 1)
[:sa no-es digno de 1.

que le pide un dinar.

ittt mendigo 4 .
ira i < salo un dinar? No es digno de mi,

“Un hombre de g b qué me ,,,',/‘-

~Por quién me tomas
_Eutonces —dice el mendigo

e altivamente-.
_No —le contesta el hombre altivam

b | circulo de los mentirosos. Barcelona, Lumen

Carriére, Jean-Cloude. &
11 Las seis cuerdas
“La guitarra

Hace Norar a los suciios.
Fl sollozo de las almas

Y comao la tardutula
Tefe una gran estrella
Para cazar suspiros,

Perdidas Que flotan en st negro
Se escapa por su boca Aljibe de madera.
Redonda.

Garefa Lorca, Federico. Obras escogidas. México, Editores Mexicanos Unidos,

111. Esta noche se improvisa la comedia
SE VE, CASI A LA ESPALDA, UN TELON LIGERO, VERDE, QUE PUEDE ABRIRSE POR EL MEDIO.
DOCTOR HINKFUSS.~ (SEPARANDO UN POCO UN ALA DE ESTE TELON Y LLAMANDO) Por favor, ‘
(PRONUNCIA EL NOMBRE DEL PRIMER ACTOR QUE HARA EL PAPEL DE RICO VERRI. PERO EL PRIMER
TOR, AUNQUE ESTA DETRAS DE LAS CORTINAS, NO QUIERE SALIR. ENTONCES, EL DOCTOR HINKF
PITE) Por favor, por favor, salga usted, sefior... (COMO ANTES) Espero que no insistird usted en
testa, incluso delante del piblico.
EL PRIMER ACTOR—(VESTIDO Y CARACTERIZADO DE RICO VERRI, CON UNIFORME DE OFICIAL
W AVIACION, SALIENDO DE DETRAS DE LAS CORTINAS EXITADISIMO) [nsisto, si serior. Tanto mads th
+ se atreve ahora a llamarme por mi nombre delante del piblico. A

Doctor HINKFUSS.—;Le he ofendido?

EL PRIMER ACTOR.~SY, y sigue usted ofendiéndome, sin darse cuenta, al tenerme discutiendo c
usted después de haberme obligado a salir. d

DocCTor HINKFUSS,

~;Quién le manda discutir? No discuta. Yo lo llamo para que cumpla ustes !
con su deber. pla usted e

EL PRIMER ACTOR~Estoy dispuesto. Cuando me toque salir a escena.
CORTINA CON UN GESTO DE COLERA)
Docror HINKFUSS.~(QUE HA QUEDADO MAL) Queria presentarlo...
EL PRIMER ACTOR.—(VOLVIENDO A SALR). No, seitor. Usted no tiene
que me conoce. Yo no soy ningtin titere en manos de usted,
co que han dejado allif vacio,
magico de los suyos.

(SE RETIRA, APARTANI

que presentarme al piiby
para mostrarme al piiblico como aqu
o una silla puesta en un sitio determinado para conseguir alg’tjﬁ'

-

Pirandello, Luigi. En: Obras completas. Barcelona, Plaza & Janés, 1965. (; :

a. Sefialen a qué género pertenecen los textos anteriores y cudles son los indicadores ¢
permitieron reconocerlo. |

CAPITULO 1 @ ¢Qué es la literatura? = l.. N



Originalmente la lectura era un fenomeno

colectivo, dado que la gente se reunia al-

rededor de una persona quien, en voz alta,
leia para los presentes.

Lo biblioteca de la
catedral de Here-
ford (Gran Breta-
fia) contiene 276
manuscritos del si-
glo vy, todos ellos
encadenados o los
estanterias.

~—Tx

) & 'L.\{ EL LUGAR DEL LECTOR

o we hon suscrzado prolongs -
oty de fa lectura, bosa -
. agonte plasteado ocerco
e vh el eseritot componie si obis con fy in-
tencidn de ser beido o con &l mero propas:-
to de libetarse dg
ntimos. Desde

cirouito formodo por escrifieg y lecture

Aun may, cabe enfatizar quirel autor del
testa siempre propone ung compeimicion
Qe pasee cierto morgen de apettura que
solo se completa o se cierrg g taves de (o
Intervencion de cady lector

Rext, Jaime, Loncentos fuadamentaliiige lo
Witeratunt medema, Buenos Aire. (¢ AL

CAPITULD 1 o ¢Qué es la literatura?

€l andlisis literario

un prod
i se considera que un texto €s o
ila::mdum?: establecer con €l u:ndmw‘:s:upff e
0:': intenta avanzar en su comprensi e ki
" cn :mu-& seguramente elementos que paﬁd
cnco

ncreto,
de una obra en €0 més exp
lsis plantea un recorrido que PTC PEEC L\ eritos en forma més

al hacerlo recon ; ks i)
:: ’“;::::;m" configuracién y meednica. Es andlisis
s del anélisis literario

i6n de la obra.
or tompmnﬂén R hai
mast:t:u ::i parar superfici e :l]:;uet'e y luego rearmarlo. 4
de un juego que consiste en desarmar u piiaint entender como
juguete ha-

: ? Reconocer
seria la finalidad de ese jucgo? to el que juega como ¢l B
se integran a un todo. Al finalizar, tanto quom pudo comprender hm
alorar sus propias habilida-

. ah

brén cambiado en algo: ¢l P“m"‘(" porq:i:n 3

i ion del objeto (y tam tos, ya
i orxﬂnf:a ; rque, al haber revelado algunos d.e sus secre d, y:ﬁ v
el A i b nunca mas sera mirado por su dueno

como antes de haberlo desannado.‘. )
mismo modo, el andlisis literario pre
ne un viaje de reconocimiento tras el
que tanto el lector como el texto se ha-

bran modificado.

Como analizar un texto

Son muchas las formas de encarar el
analisis de un texto. En gran medida,
estas formas dependen de las compe-
tencias con que cuenta cada lector y, en
algunos casos, de las corrientes de and-
lisis en las que este se inscribe.

En general, se pueden establecer dos grandes tendencias:

*quienes sostienen que el analisis se limita a |a obra en si. Los estudio-
505 que adoptan este método prescinden de todo lo que pudiera consi-
derarse como “anexo” del texto, Por ¢jemplo, la biografia del autor yel
entorno social y cultural en el que fue escrito, Este tipo de

andlisis puede
denominarse “inmanente” —del latin inmanere,

“permanecer en”—, porque
sélo tiene en cuenta lo in B ‘rmane él;
nterno al texto, permanece dentro de él;

*quienes opinan que toda obra “habla” directa o indirectamente so-
bre la época en que fue producida y que, POr este motivo, es posible
reconocerla y considerarly €omo un testimonio de sy contexto. A este
tipo de anilisis se lo denomina “trascendente” —del latin trascendere, “ir més
alla, rebasar las fronteras™- se extiende a otras cosas. En otras pala-
aterial lingiifstico sino que trabaja tam-
ancias en que la obra fye compuest

porque
bras, no analiza Unicamente el m
bién sobre las circunst ay los datos
biogréficos del autor,
Estas dos posturas representan los extremos de
cual pueden encontrarse varias propuestas de anali
0-menos grado, elementos de ambas corrientes,

un continuy dentro del

SIS que toman, en mayor



